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Les monuments honorifiques de Cos
De I'« invisible » a la restitution

Honorary Monuments in Kos: From the “Invisible” to a Reconstruction

Matilde Bertoncelli

PLAN

Analyse des mateériaux, modalités d'exposition et emplacement des
monuments
Caius Stertinius Xenophon et le monument familial en son honneur

TEXTE

L'autrice remercie Guillaume Biard pour sa relecture et ses conseils, ainsi
quArianna Esposito pour ses remarques.

1 Lexercice de « voir linvisible! », comme l'a affirmé John Ma, fait
souvent partie de I'archéologie classique, et notamment de I'étude de
la statuaire honorifique. En effet, bien qu'ils aient représenté la majo-
rité des constructions présentes dans les espaces publics ou cultuels
des cités grecques, les monuments honorifiques ont pour la plupart
disparu de nos jours. Ces constructions, constituées d'un ensemble
cohérent composé d'une base, une inscription et une sculpture, ont
longtemps été analysées séparément par les chercheurs se concen-
trant sur certains aspects des monuments. Il importe d’analyser les
éléments constituant ces ensembles en respectant les rapports qui
les liaient les uns aux autres, outre leurs spécificités : c’est par consé-
quent en croisant plusieurs disciplines, notamment l'histoire de l'art,
l'archéologie et I'épigraphie, que nous devons analyser les vestiges
retrouves par les archéologues. Seule une telle approche permet, en
effet, de reconstituer l'aspect des portraits honorifiques et des monu-
ments qui les offraient aux yeux des spectateurs anciens.

2 Lile de Cos a livré aux chercheurs un panorama assez complexe pour
ce qui concerne le phénomene de la statuaire honorifique. Les
nombreuses catastrophes naturelles, ainsi que la pratique du remploi,
ont contribué a la dispersion des statues et de leurs bases, et donc a
la destruction du contexte d'origine. Il s’agira ici de montrer dans un
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premier temps comment une étude archéologique deétaillée des
bases, souvent délaissées dans le passé par les épigraphistes, permet
de reconstituer certains aspects visuels des monuments honori-
fiques. Les spécificités des supports des inscriptions, en effet, nous
donnent de nombreuses indications sur les matériaux et les moda-
lités d’exposition des statues. De plus, une reconstitution détaillee du
contexte d'exposition originaire permet non seulement d'identifier ce
que les décrets désignent comme les épiphanestatoi topot, les lieux les
plus en vue pour l'exposition des portraits, une fois les plans topogra-
phiques établis, mais aussi de comprendre pleinement les enjeux des
monuments honorifiques et leur role social. Dans la deuxieme partie
de cet article, nous proposerons une étude de cas qui permettra de
comprendre comment la restitution d'un monument familial peut
étre avancée grace a un examen attentif des inscriptions honorant les
membres d'une méme famille, ainsi que de leurs supports.

Analyse des matériaux, modalités
d’exposition et emplacement
des monuments

3 Les statues honorifiques s'inscrivent dans un contexte vaste et
complexe, celui de l'octroi d’honneurs aux bienfaiteurs d’'une cité. Des
I'époque hellénistique, l'attribution d'un portrait, au sens ancien
du terme 2, faisait partie de la série d’honneurs appelée mégistai timai
(les trés grands honneurs), qui servait a exprimer la gratitude de la
communauté envers les individus 3. Si I'octroi d’'une statue a un éver-
géte restait exceptionnel au début du vé siécle et encore assez rare
au début du m€ siecle, a partir du début de la basse époque hellénis-
tique, cet usage devint si développé que l'on évoque parfois une
« hypertrophie des honneurs® ». Cela semble avoir été le cas a Cos,
ol un nombre exceptionnel de sculptures, de haute qualité et tres
bien conservées, a été retrouvé dans plusieurs pieces de l'odéon
romain de la cité (fig. 1), suggérant que le batiment est devenu, au
cours de la période impériale 6, une sorte de dépdt pour les sculp-
tures endommagées ou considérées comme obsolétes’. Ces statues
ne peuvent cependant témoigner du panorama des représentations
honorifiques de Cos quen partie : elles ont été retrouvées hors
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contexte, ce qui nous empéche de savoir si elles faisaient partie de
monuments honorifiques ou funéraires avant leur déplacement. De
plus, I'ensemble des statues mises au jour dans I'odéon est en marbre :
si nous acceptons I'hypothese que les sculptures aient été placées
dans la cavea du batiment apres une catastrophe naturelle, il est
probable que les statues honorifiques de bronze, bien plus
nombreuses, aient été fondues pour remployer le matériel,

assez coiiteux 8.

1. Plan des épiphanestatoi topoi de la ville de Cos a I'époque impériale, d’aprés
Giorgio Rocco et Monica Livadiotti, « The Agora of Kos » (voir n. 21), 2011,
p. 385.

KOS-KQX Les épiphanestatoi topoi de la ville de Cos

Lo

/\..\

EMatilde Bertoncell, aoiit 2022, & partir de Rocoo, Liviadiott, 2011,

© Matilde Bertoncelli, 2022 / Giorgio Rocco et Monica Liviadiotti, 201 1.

4 Pour comprendre quel matériau était privilégié pour les portraits
honorifiques, nous devons donc en premier lieu étudier les inscrip-
tions, qui n'indiquent cependant que rarement si la statue qui les
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surmontait était en bronze ou en marbre °. Les décrets honorifiques
nous aident davantage, car le matériau de la statue était décidé par
le Conseil 19 : cette information faisait partie du texte officiel, souvent
gravé sur une stele. Par exemple, un décret du deme d’Antimachia
datant du 1€ siecle atteste la décision d’honorer un médecin avec une

statue de bronze et une couronne doréell.

Néanmoins, le plus
souvent, ce sont les bases des statues présentant une face supérieure
intacte qui peuvent nous aider a identifier le matériau du portrait :
pour cela, il faut préter attention aux caractéristiques techniques des
socles, telles que les mortaises ou les cuvettes d’encastrement. A Cos,
parmi le corpus de bases étudiées par Kerstin Hdghammar 2, treize
portaient des statues en marbre 13, tandis que vingt sculptures étaient

en bronze !4

, une était en bronze doré®® et une autre en basalte
noir égyptien’® : cela semble suivre sans exception ce qui a été
remarqué dans les autres poleis grecques. En effet, pendant la haute
époque hellénistique, le matériel de prédilection pour les statues était
le bronze, tandis que le marbre, dont la polychromie était
plus fragile !, était plutét employé pour les statues divines, parmi les
seules a étre abritées par un écrin architectural. Avec le changement
des pratiques d’'exposition des statues a la basse époque, et notam-
ment des le deuxieme quart du n® siecle, qui vit la multiplication de
niches et une utilisation plus fréquente des batiments pour abriter les
représentations honorifiques '8, le marbre commenca a étre employé
de maniere croissante, sans doute aussi pour des
raisons économiques.

5 Tout comme pour le matériau, c'était le Conseil de la cité qui décidait
de l'emplacement et, par conséquent, du mode d'exposition de
la statue!®. On exposait, par exemple, des portraits sous des
portiques ou a l'abri de niches : des statues au dos grossieérement
travaillé, ou présentant a l'arriere un tenon pour les fixer contre une
paroi, confirment que cette derniere méthode d’exposition était stire-
ment employée a Cos dés la haute époque hellénistique 2°. Les repré-
sentations honorifiques ne pouvaient pas étre installées partout :
chaque cité et chaque sanctuaire possédaient des endroits spéci-
fiques, réservés a la mise en place des portraits. Lemplacement des
sculptures honorifiques était crucial pour de nombreuses raisons : il
contribuait a souligner la grandeur de la personne représentée, mais
aidait aussi a la distinguer de toutes celles honorées avant elle. En
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méme temps, il était fondamental pour un gouvernement démocra-
tique de contrdler la propagation de quelque chose qui aurait pu étre
considérée comme antidémocratique, comme la dédicace dun
portrait a un citoyen particulier. Conserver 'ensemble de ces sculp-
tures dans les mémes endroits était un moyen pour les institutions de
la cité a la fois d’'amplifier la reconnaissance accordée a ses bienfai-
teurs et de rappeler et réaffirmer sa démocratie et son controle. Cos,
comme toutes les autres villes grecques, avait ses propres épiphanes-
tatoi topoi : malheureusement, la pratique du remploi, tres courante
sur lile depuis 'Antiquité tardive, rend difficile la connaissance de
I'emplacement originaire des sculptures, notamment pour ce qui
concerne l'espace intra-muros. Cependant, le chateau des chevaliers,
bati a I'entrée du port entre la fin du xiv¢ et le début du xvi® siécle de
notre ere par les Chevaliers hospitaliers, abrite un dépdt accueillant
de nombreuses pierres portant des inscriptions mises au jour dans les
alentours, dans le centre-ville de Cos. Les blocs anciens remployés
lors de la construction du batiment sont encore visibles dans les
murs : il est fortement probable que ces bases aient été prélevées a
proximité immeédiate du chateau, bati prés de l'emplacement de
I'agora monumentale d’époque hellénistique et du complexe de sanc-
tuaires qui se trouvait juste a coté de cette dernieére?l. En effet, les
statues honorifiques étaient normalement rassemblées dans les
endroits les plus marquant de I'espace public : il est vraisemblable que
les centres du pouvoir démocratique et de la vie publique de la cité
de Cos, et particulierement I'agora dans son secteur sud ou se dres-
sait un portique, constituaient des lieux privilégiés d'exposition.

6 Certains monuments honorifiques étaient sirement placés a proxi-
mité dimportants batiments publics. Par exemple, les vestiges
d’'un monument ?> mis au jour en remploi dans une fontaine prés de
lancien théatre ou encore les bases retrouvées en remploi dans des
constructions aux alentours du batiment?3 indiquent que le théatre
était un épiphanestatos topos, au moins a I'époque impériale %4,
En outre, de nombreuses bases ont été mises au jour dans les

thermes centraux de la ville et dans I'odéon romain 2°.

7 En dehors de la ville de Cos, I'Asclépiéion de lile (fig. 2), dont la phase
la plus ancienne remonte 4 la fin du ve siécle 25, était I'un des endroits
les plus importants pour l'érection de monuments honorifiques. Les
fouilles menées par Rudolf Herzog au début des années 1920 ont



Les monuments honorifiques de Cos

révélé la présence d'un nombre considérable de bases témoignant de
'existence de portraits honorant des monarques hellénistiques, ainsi
que plusieurs magistrats et bienfaiteurs romains. Cela confirme le
prestige et le role international que le sanctuaire joua des la haute
époque hellénistique. Encore une fois, les dégats causés par les catas-
trophes naturelles, outre ceux causés par la pratique du remploi,
rendent difficile de comprendre ou les sculptures honorifiques
étaient placées dans le sanctuaire, mais il faut souligner qu'une
importante quantité de bases a été mise au jour sur les deuxieme et
troisieme terrasses. Quant aux autres demes, il est encore malaisé
d’établir ou les monuments honorifiques y étaient placés, l'urbanisme
de ces agglomérations étant encore totalement inconnu. Néanmoins,
de nombreuses inscriptions honorifiques et votives honorant I'empe-
reur et les membres de la famille impériale ont été découvertes dans
le territoire du déme d’Halasarna, provenant probablement du sanc-
tuaire d’Apollon 2.
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2. Plan de I’Asclépiéion de I'ile de Cos au 1€ siécle apreés J.-C., publié dans
Kerstin Héghammar, Sculpture and Society (voir n. 12), p. 210, fig. 2.

© Kerstin Hoghammar, 1993.

Caius Stertinius Xenophon et le
monument familial en
son honneur

8 Caius Stertinius Xenophon fut I'un des citoyens les plus honorés de
I'histoire de la cité de Cos. Né probablement autour de 'année 10 sur
Iile de Cos?8, ce médecin obtint le droit de cité romain et s'installa a
Rome, ou il pratiqua son art pour une clientele appartenant a I'élite
sénatoriale. Dés le regne de Tibére, il commenca a travailler en tant
que médecin a la cour impériale??, ou il fut nommé archiatros
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(médecin-chef) de I'empereur et de sa famille. Il débuta sa carriere
équestre sous le régne de Claude, auquel il était tres lié 30,

Le dossier d'inscriptions retrouvées a Cos mentionnant C. Stertinius
Xenophon, parmi les plus riches de I'époque impériale, rassemble plus
de quatre-vingt-dix inscriptions, dont des inscriptions honorifiques
publiques, mais aussi et surtout des dédicaces privées et votives en

3

son honneur. Une de ces inscriptions 3!, retrouvée dans le chef-lieu

de Cos en remploi dans une fontaine d'époque ottomane par Marcel

Dubois au début des années 1880 32

et désormais perdue, commé-
more la dédicace d'une exedre a C. Stertinius Xenophon. Ce type de
monument, qui pouvait €tre semi-circulaire ou en forme de I1 (pi),
comportait un banc et supportait éventuellement une ou plusieurs
statues  honorifiques ou  funéraires33, notamment des
groupes familiaux34. Sur le monument mis au jour par Dubois, le
meédecin est assimilé aux héros fondateurs, ce qui a fait affirmer

° ainsi qua René M. Briau36, que le bloc appartenait au

a l'auteur3
monument funéraire de C. Stertinius Xenophon. Cependant, I'assimi-
lation du personnage a un héros n'implique pas nécessairement que
le monument est funéraire, car ce titre lui a été décerné de
son vivant%’. Qui plus est, une autre inscription, gravée sur un bloc
d'orthostate en marbre gris retrouvé dans la ville de Cos38 lui
décerne les mémes titres : C. Stertinius Xenophon y est désigne
comme le bienfaiteur par excellence de sa patrie. Une fois de plus, le
formulaire pourrait faire penser a un monument funéraire 3°. Cepen-
dant, comme I'indique Klaus Hallof4?, la base a pu porter une effigie
de I'honorandus appartenant a un monument commémoratif public
comprenant d’autres portraits des membres de la famille du médecin,
érigé apres la mort de ce dernier et peut-étre installé dans l'exédre
offerte par le peuple de Cos. Il s’agirait donc non d'un monument
funéraire, mais d'un monument public installé dans la ville méme.

Quels autres portraits se dressaient sur cette exedre a cOté de
leffigie du médecin de Claude ? Limportance de C. Stertinius Xeno-
phon au niveau local lui permit de faire jouir ses proches de certains
privileges, parmi lesquels de nombreuses statues honorifiques décer-
nées par les institutions de l'lle de Cos. Parmi les inscriptions honori-
fiques célebrant un proche du renommé médecin, certains textes,
avec leurs supports, semblent étre liés a I'existence d'un monument
familial que l'on peut par hypothese rapprocher de l'exedre. Cest le
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cas notamment de l'inscription IG XII 4,2, 967, honorant un ancétre
de C. Stertinius Xenophdn dont l'identité est inconnue a cause des
lacunes du texte, qui daterait de la seconde moitié du 1*', voire du
¢ siecle apres J.-C. Quel autre contexte imaginer a ce portrait d'un
homme ayant vécu plusieurs décennies ou siecles auparavant, honore
- a ce que l'on sait - uniquement pour son lien avec le médecin, qu'un
groupe visant a célébrer la gloire de la famille de ce dernier ? On
aurait donc exalté sur l'exedre le lignage du célebre médecin. Quant
aux autres portraits faisant partie du monument, certains étaient
peut-étre en remploi. Cela expliquerait le destin assez singulier
d’une base ! honorant la mére de C. Stertinius Xenophon : au 1€ siécle
apres J.-C,, l'inscription la plus ancienne portée par le bloc, datée du
regne de Claude, gravée sur la face antérieure initiale, a été recopiée,
apres que la pierre a été retournée, sur celle qui était a l'origine la
face supérieure. Le texte a été recopié verbatim, en modifiant seule-
ment la distribution des mots dans les lignes. La statue et sa base ont
peut-étre été déplacées afin de rejoindre les autres portraits des
membres de la famille de C. Stertinius Xenophon qui se dressaient
sur l'exeédre : la base, a cause de ses imposantes dimensions, aurait
alors été retournée sur le coté pour étre adaptée a son nouveau
contexte architectural. D'autres inscriptions, gravées sur des bases
mises au jour dans la ville de Cos, peuvent avoir fait partie du monu-
ment, telle celle portant linscription IG XII 4,2, 961, honorant la
femme de C. Stertinius Xenophon. Si aucun élément matériel n'appuie
cette hypothese, le formulaire se référant au médecin comme au
bienfaiteur de la patrie pourrait défendre une telle supposition. Il est
malheureusement impossible d’affirmer avec précision quels autres
portraits faisaient partie de ce monument familial, car il est tout a fait
probable que certaines effigies aient été incluses bien apres
leur érection?. De plus, les bases ayant pu appartenir au monument
ont été mises au jour dans des endroits assez €loignés, et nous ne
pouvons que supposer les liens qui les associaient.
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3. Partie inférieure d’'une statue masculine portant un Hiiftmantel, début du 1€
siécle avant J.-C., marbre, Cos, Musée archéologique (n° 11).
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4. Statue masculine drapée plus grande que nature, dite « d’Hippocrate »,
dernier tiers du Iv€ siécle avant J.-C., marbre, Cos, Musée archéologique (F3141).

© Eva-Maria Czako, DAI.

11 De méme, nous ne pouvons pas avancer d’hypotheses au sujet de
liconographie des portraits inclus dans le monument. Les bases ici
analysées ne présentent pas de mortaises ou de cuvettes d'encastre-
ment permettant de déterminer le matériau des statues, ni leurs
positions. Pour nous faire une idée de l'iconographie des portraits de
Cos a cette époque, il faut alors se tourner vers les ceuvres en marbre
conserveées : les effigies des bienfaiteurs de la famille du médecin
présentaient probablement une iconographie similaire®3. En effet,
I'apparence d’'une sculpture honorifique devait représenter les valeurs
de toute la société accordant 'honneur a ses bienfaiteurs. Le type
d’iconographie employé pour les portraits honorifiques était donc
choisi par l'institution octroyant la statue. Différentes possibilités de
représentation étaient acceptées, a la fois concernant la pose de
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lindividu et ses vétements : l'iconographie du citoyen parfait était
celle qui représentait au mieux la communauté civique et ses valeurs.
Plusieurs torses appartenant a des statues masculines portant un
manteau drapé sur les hanches (Hiiftmantel dans la terminologie alle-
mande) ont été mis au jour sur I'ile * (fig. 3). En outre, diverses sculp-
tures présentaient une iconographie dite du « type de Cos*® »
(fig. 4) : les personnages portent un himation enveloppant le corps,
mais le laissant assez libre et leur donnant une pose plus dynamique
par rapport au Normaltypus, le type le plus courant dans la représen-
tation honorifique masculine, également attesté a Cos %6 (fig. 5). Dans
ce cas, l'individu représenté est serré dans son himation, le bras droit
ramené contre sa poitrine*’. Comme pour la statuaire masculine, il
existait différents types iconographiques de la citoyenne par excel-
lence : les statues féminines découvertes sur lile présentent des
femmes habillées des coae vestes, composées de trois
étoffes superposées® (fig. 6) : une tunique de tissu épais, un véte-
ment tres fin qui se distingue du premier par ses plis et un manteau
tres fin, couvrant les cuisses et le haut du corps. Un drapé particulie-
rement enveloppant et ne laissant rien voir du corps du personnage
représenté, mis a part la téte et les mains (fig. 7), aujourd’hui appelé
arm-sling type, caractérise certains de ces portraits féminins mis au
jour a Cos .
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5. Statue masculine drapée plus grande que nature, Cos, milieu du 1*" siécle aprés
J.-C., marbre, Rhodes, Musée archéologique (E695, 13576).
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6. Partie inférieure d’une statue féminine plus grande que nature, 11-1°" siécle
avant J.-C., marbre, Cos, Musée archéologique (F3116).

© Eva-Maria Czako, DAI.
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7. Statue féminine drapée plus grande que nature, fin du 1€ siécle avant J.-C,,

marbre, Cos, Musée archéologique (F3115).

Larchéologie classique et I'histoire de l'art ancien peuvent étre consi-
dérées comme étant des « science[s] des ruines, des fragments et des
traces textuelles d'ceuvres anciennes et de mondes perdus®® »,
notamment dans le cas de I'¢tude des monuments honorifiques. La
destruction du contexte d'origine et la dispersion des parties consti-
tuant ces ensembles, souvenues au long des siecles, ont contribué a
creer les difficultés que nous rencontrons aujourd’hui dans I'étude de
la statuaire honorifique. Afin de pouvoir proposer une restitution de
ces constructions, c'est donc vers les bases de ces dernieres que nous
devons nous tourner : souvent négligees dans le passé, celles-ci sont
importantes non seulement car elles présentent des inscriptions,
mais aussi car, grace a I'analyse de leurs caractéristiques techniques,
elles nous permettent d'en apprendre davantage sur 'ensemble dont
elles faisaient partie.
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13 Nos connaissances sur le phénomene de la statuaire honorifique a
Cos ne sont pas tres avancées : le passé de lile, particulierement
touchée par des calamités naturelles, et I'urbanisme actuel nous
empéchent en effet d'avoir une représentation exacte de l'urbanisme
ancien, ainsi que de liconographie des monuments ceélébrant les
bienfaiteurs locaux. Toutefois, une étude attentive des supports des
sculptures et de leurs lieux de trouvaille, croisée avec les études
architecturelles et urbanistiques de la cité de Cos, nous a permis
d’avancer des hypotheses sur 'emplacement des monuments honori-
fiques dans les espaces civiques et d'en restituer certains aspects, tels
que les modalités dexpositions des portraits. Létude de cas
présentée est un exemple indicatif montrant le travail nécessaire a la
restitution d'un groupe statuaire aujourd’hui perdu. Ce n'est que
grace a l'archéologie et a I'épigraphie que nous avons pu proposer
cette restitution dun monument honorifique ayant sirement eu une
importance considérable lors de son érection, entre la deuxieme
moitié du 1°" et le 11 siecle de notre ére.

NOTES

1 John Ma, « Seeing the Invisible », dans Catherine M. Draycott, Rubina Raja
et al. (dir.), Visual Histories of the Classical World: Essays in Honour of
R. R. R. Smith, Turnhout, Brepols, 2018, p. 149-158, ici p. 156.

2 La singularisation des traits n'est pas un critere de définition du portrait
antique ; Guillaume Biard, La Représentation honorifique dans les cités
grecques aux époques classique et hellénistique, Athénes, Ecole francaise
d’Athenes, 2017, chap. xiii.

3 La série comprenait l'octroi dun portrait, le privilege de la sitesis (repas
aux frais publics dans le Prytanée) et de la proédrie. Il n’était pas obligatoire
de les octroyer tous ; généralement, les institutions civiques d’'une cité choi-
sissaient quel honneur octroyer en fonction des bienfaits. Il n'était pas rare,
en outre, que d’autres honneurs aient été décernés a ceux qui obtenaient
une statue, comme des couronnes et des acclamations publiques lors de
représentations théatrales, de concours, de fétes religieuses, etc.

4 Enlabsence de précision, les dates s'entendent avant Jésus-Christ.

5 Paul Veyne, Le Pain et le Cirque. Sociologie historique dun plura-
lisme politique, Paris, Seuil, 1976, p. 272-278, cité d’'apres Martin Szewczyk,
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« Portraits de notables a Ephése et Pergame (ii® siécle av. J.-C. - iii® siécle
apr. J.-C.) : perception visuelle et rdle social », Histoire de lart 70, 2013,
p. 53-62, ici p. 53.

6 Apres un fort tremblement de terre ? Vasiliki Machaira suggere qu'il
aurait pu s’agir du tremblement de terre de 142 apr. J.-C. ; Vasiliki Machaira,
« Portrait privé - portrait officiel : a la recherche des traits individualisés
sur les sculptures hellénistiques de Rhodes trouvées en contexte », dans
Ralf von den Hoff, Eric Perrin-Saminadayar et Francois Queyrel
(dir.), Eikones : portraits en contexte. Recherches nouvelles sur les portraits
grecs du v® au i s. av. J.-C., Venosa, Osanna, 2016, p. 89-104, ici p. 95.

7 Lexcellent état de conservation de certaines sculptures affaiblit I'hypo-
these d'une catastrophe naturelle. Cependant, il est possible qu'un tremble-
ment de terre ait détruit le contexte d'installation des sculptures restées
intactes, par exemple des niches ou des batiments.

8 Une statue en bronze de taille moyenne coltait entre 2 000 et
3 000 drachmes environ. Bien qu'il existe treés peu d'informations sur le cotit
des statues en marbre, les chercheurs s’accordent a dire que les portraits
realisés avec ce matériau étaient généralement moins chers. John Ma,
Statues and Cities: Honorific Portraits and Civic Identity in the Hellen-
istic World, Oxford, Oxford University Press, 2013, p. 245-246 et 264-265.

9 Quelques inscriptions honorifiques constituent d’heureuses exceptions :
pour souligner I'importance du personnage représente, elles reportent une
partie du décret ou la liste des honneurs recus par T'honorandus. Par
exemple, l'inscription recensée dans les Inscriptiones Graecae (IG) XII 4, 2,
817 indique que le personnage honoré avait recu une statue en marbre et
une couronne dorée (1.3 : « 0TeEPAVY XPLOoEW Kal E1KOVL LApUAPIVY »).

10 Tout comme l'iconographie du portrait, son budget, I'emplacement de la
sculpture, etc. Pour la description des méthodes d’attribution d'une statue
honorifique par les institutions civiques d'une cité et du processus législatif
lié a ce genre de décision, voir Philippe Gauthier, Les Cités grecques et
leurs Bienfaiteurs, Athénes, Ecole francaise d’Athénes, 1985, chap. i-ii ; Biard,
Représentation honorifique, 2017, p. 19-44.

1 1G XI1 4,1, 114.

12 Kerstin Hoghammar, Sculpture and Society: A Study of the Connection
between the Free-Standing Sculpture and Society on Kos in the Hellenistic
and Augustan Periods, Uppsala, Acta Universitatis Upsaliensis, 1993. Cette
étude ne prend en considération que les bases de portraits honorifiques
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connues avant la publication du catalogue d'inscriptions de lile de Cos :
Mario Segre, Iscrizioni de Cos, Rome, LErma di Bretschneider, 1993.

13 Hoghammar, Sculpture and Society, n®® 7, 17, 33, 36, 70, 72, 84, 85, 86, 87,
88, 92 et 94b. Hoghammar affirme que 17 bases concernent des sculptures
en bronze (p. 68), mais ne donne que 13 références.

14 Ibid., n° 19, 23, 32, 47, 49, 53, 54, 58, 61, 62, 66, 73, 74, 78 (?), 92a, 92b, 93,
94a, 95 (?), 96 et 97.

15 Ibid., n° 5.
16 Ibid., n° 2.

17 1l s'agissait d'une couche de peinture ajoutée, tandis que la polychromie
du bronze dépendait des différents alliages et d'éléments rapportés en verre
ou pierres précieuses. Rachel Nouet, « Bronze ou marbre ? La question du
choix du matériau des statues en fonction du lieu d’exposition », communi-
cation prononcée lors du colloque « Bases de statue en contexte :
approches croisées dans le monde grec antique », Athénes, Ecole frangaise
d’Athenes, 24-25 juin 2019.

18 Ibid.

19 Le type de base qui allait abriter la statue était sirement lié¢ a 'emplace-
ment de cette derniere. Les portraits de Cos étaient installés en majeure
partie sur des bases de plan rectangulaire, mais aussi, plus rarement, carré
ou rond. Les bases mises au jour sur lile sont majoritairement monolithes
quadrangulaires, géenéralement en marbre.

20 On peut citer, par exemple, la statue dite « dHippocrate », Cos, Musée
archéologique (I'3141). Renate KabusPreisshofen, Die hellenistische Plastik
der Insel Kos, Berlin, Mitteilungen des Deutschen Archaologischen Instituts,
1989, p. 186-188, n° 19, pl. 16, 1-2.

21 Certains autels se trouvaient aussi dans I'agora méme. Pour comprendre
'évolution de cet espace, voir Giorgio Rocco et Monica Livadiotti, « The
Agora of Kos: The Hellenistic and Roman Phases », dans Angeliki Gianni-
kouri (dir.), The Agora in the Mediterranean from Homeric to Roman Times,
actes (Cos, 2011), Athenes, Archaiologiko Institouto Aigaiakon Spoudon, 2011,
p. 383-422 ; Stéphanie Paul, Cultes et sanctuaires de lile de Cos, Liege,
Presses universitaires de Liege, 2013, p. 103-105, 125-127, 145 et 164-165.

22 11 est question dun fragment darchitrave portant linscription
I.Cos Paton, n® 93. Nous analyserons en détail ce monument dans la
deuxieme partie de cette étude.
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23 Il s'agit des bases portant les inscriptions IG XII 4, 2, 673, 724 et 764.
24 Ces bases ont été datées grace aux inscriptions qu'elles portent.

25 Celles-ci témoignent également du rdle actif de la gérousie de Cos dans
l'octroi d’honneurs aux bienfaiteurs publics : ce batiment était en effet le
siege de l'association.

26 Pour T'histoire du sanctuaire, voir Dimitris Bosnakis, To AoxAnmnieio
m¢ Kw [L'Asclépiéion de Cos], Athenes, Archaiologiko Institouto Aigaiakon
Spoudon, 2014.

27 Voir Georgia Kokkorou-Aleura, AAacapva II. Ot emuypagég [Halasarna II.
Les inscriptions], Athénes, Horos, 2004 ; Giorgos Dulfis, « Avaypaypat £g
otahag ABivag : o1 emypageg g apyxaiag AAacapvag » [Tu as écrit sur des
steles en pierre : les inscriptions de l'ancienne Halasarna], dans Georgia
Kokkorou-Aleura, Sophia  Kalopissi-Verti et Maria Panayotidi-
Kesisoglou (dir.), H Apyaia AAaoapva ¢ Kw [Le site de 'ancienne Halasarna
a Cos], actes (Cos, 2017), Cos, Kentro Graphikon Technon, 2020, p. 103-118,
ici p. 112.

28 Voir Kostas Buraselis, Kos between Hellenism and Rome: Studies on the
Political, Institutional, and Social History of Kos from ca. the Middle Second
Century B.C. until Late Antiquity, Philadelphie, American Philosophical
Society, 2000. Dans le chapitre iii est abordée, entre autres, la question de
l'origine de C. Stertinius Xenophon et de sa famille. Voir aussi Rudolf
Herzog, « Nikias und Xenophon von Kos. Zwei Charakterkopfe aus der
griechisch-romischen Geschichte », Historische Zeitschrift 125/2, 1922,
p. 189-247.

29 Aucun document n'atteste sa présence a la cour a I'époque tibérienne ou
sous Caligula. Cependant, les savants ayant étudié son cursus honorum
suggerent tous l'idée quil a commencé a fréquenter 'entourage impérial
avant l'obtention du titre d’'archiatros.

30 Clest probablement grace a son influence sur cet empereur que lile de
Cos retrouva son immunitas en 53 apr. J.-C. ; Tacite, Annales XII, 61.

31 L1.Cos Paton, n® 93. « [0 8apog] tav £EESpav Taiw Eteptviw, Hpakieitov /
[ui®, KJopvnAia, Eevopdvty, Hpwt, TG Tag natpidog edep / yeéta ebyap[lotiag]
xapw » (« Le peuple [a dédié] cette exedre a Caius Stertinius Xenophon, fils
de Heracleitos, [de la tribu] Cornelia, héros, I'évergete de sa patrie, en signe
de reconnaissance »).
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32 Marcel Dubois, « Un médecin de 'empereur Claude », Bulletin de corres-
pondance hellénique 5, 1881, p. 468-476, ici p. 476.

33 René Ginouves, Dictionnaire méthodique de Uarchitecture grecque
et romaine III : Espaces architecturaux, batiments et ensembles, Rome, Ecole
francaise de Rome, 1998, p. 183.

34 Sheila Dillon, The Female Portrait Statue in the Greek World, Cambridge,
Cambridge University Press, 2010, p. 32.

35 Dubois, « Un médecin de 'empereur Claude », p. 476.

36 René M. Briau, « Un médecin de Tlempereur Claude »,
Revue archéologique 43, 1882, p. 203-216, ici p. 213.

37 Dans linscription IG XII 4, 2, 644, dédicace votive offerte par C. Sterti-
nius Xenophon a I'empereur Néron a I'Asclépiéion, il se qualifie lui-méme de
heéros (l. 6).

38 IG XII 4,2, 957 : « T'dfiog Eteptiviog] / Hpakd[eitov viog] / KopvnA[ia,
Eevop®v] / 0 ebepyeta[g t0g matpidog] » (« Caius Stertinius Xenophon, fils
de Heracleitos, [de la tribu] Cornelia, I'évergete de sa patrie »). Nous n‘avons
pas de précisions sur 'endroit de découverte du bloc.

39 L'emploi du nominatif dans l'inscription pourrait étayer cette hypothese :
souvent, la base d'un portrait funéraire portait le nom du défunt
au nominatif.

40 Klaus Hallof, IG XII 4, 2, p. 559.
41 Celle-ci porte l'inscription IG XII 4, 2, 960.
42 Comme dans le cas de la base portant le portrait de la meére du médecin.

43 Voir Kabus-Preisshofen, Die hellenistische Plastik der Insel Kos, pour un
catalogue complet des portraits mis au jour sur l'ile.

44 Par exemple ibid., n°® 21, 22, 24-26 et 28.
45 Lexemple le plus connu est la statue dite « d’'Hippocrate » ; voir n. 20.

46 Par exemple Kabus-Preisshofen, Die hellenistische Plastik der Insel Kos,
n°s 41 et 117.

47 Francois Queyrel, La Sculpture hellénistique I : Formes, themes
et fonctions, Paris, Picard, 2016, p. 166-172.

48 Par exemple Kabus-Preisshofen, Die hellenistische Plastik der Insel Kos,
n° 53.
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49 Par exemple ibid., n° 56.

50 Ma, « Seeing the Invisible », p. 156. Nous traduisons.

RESUMES

Francais

Bien qu'ils aient représenté la majorité des constructions présentes dans les
espaces publics des cités grecques, les monuments honorifiques ont pour la
plupart disparu de nos jours. Afin de reconstituer le contexte et de dresser
une image de ces constructions, composées chacune d'une base, dune
inscription et d'un portrait, il est essentiel de croiser l'histoire de l'art et
l'archéologie. Cet article vise a montrer comment, grace a une analyse des
aspects archeéologiques du matériel mis au jour sur lile de Cos, on peut
restituer I'apparence des monuments honorifiques des époques hellénis-
tique et impériale et en apprendre 'emplacement d'origine. Létude de cas
présentée permet de reconstituer le monument familial de Caius Stertinius
Xenophon, richissime bienfaiteur originaire de Cos ayant vécu au 1" siecle
apres J.-C.

English

Despite representing the majority of buildings in the public spaces of Greek
cities, honorary monuments have nowadays, for the most part, disappeared.
In order to reconstruct the context and create an image of these structures,
each composed of a base, inscription, and portrait, it is crucial to mix art
history and archaeology. This article aims to show how, by analyzing the
archaeological aspects of the material unearthed on the island of Kos, we
can restore the appearance of the honorary monuments dating from the
Hellenistic and Imperial periods and get to know their original emplace-
ment. The case study presented here will take the reader through the
reconstruction of the family monument of Caius Stertinius Xenophon, a
wealthy benefactor born in Kos, who lived in the 1st century AD.
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